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ДОЧЬ ГЕНРИХА ПУ». 
(Въ ЛуврЪ). 


Принцесса изображена въ очень выгодномъ свфТЬ на этой 
картинф. Цвфть лица замфчательно переданъ; бфлая фреза, 
драгоцфнные каменья и парча платья маписамы съ большимъ 


хх искусствомъ. Другой портретъ принцессы, писанный въ Маж- 

ь з рыдф, находится въ С.-ПетербургЬ, въ Эрмитажф. 
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ГЛАВА [. 


ВВЕДЕНИЕ. 


Имя Петра Павла Рубенса звучитъ такъ 
громко въ истори искусства, что никаюмя 
враждебныя сужденя не могутъ ослабить 
восторга, съ которымъ встрфчается это имя. 
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Рубенсъ былъ великимъ мастеромъ во всфхъ 
отрасляхъ живописи. Если по временамъ гру- 
бость и невоздержанность его эпохи отража- 
лась на его полотнахъ, мы не можемъ ставить 
это въ укоръ художнику, работавшему въ са- 
мые интересные годы ХУГ и ХУП въковъ. 
Про Рубенса можно только сказать по спра- 
ведливости, что онъ былъ—реалистъ. Воз- 
можно, что бывали времена, когда онъ заду- 
мывалъ слишкомъ широк!я задачи, недоступ- 
ныя исполненю одного человЪка; можно так- 
же допустить, что онъ выражалъ иныя ро- 
мантическия и миеологическя темы, такъ что 
поражалъ своихъ современниковъ и оскорб- 
ляетъ вкусъ въ настоящее время; но, про- 
износя суждеше о художникЪ, мы должны 
брать его творчество во всемъ его цфломъ, 
противопоставляя лучиця произведения худ- 
шШимъ. 

Будемъ разсматривать Рубенса въ обшир- 
номъ районф его художественной дфятель- 


П. «ПОХИЩЕНЕ САБИНЯНОКЪ». 
(Въ Лондонской Нашональной галлереф). 


Прекрасное, характерное произведене Рубенса, написанное 
на вольномъ воздух, съ храмами и дворцами древняго Рима 
на заднемъ планф. Художникъ ивобразилъ своей излюбленной 
манерой великольпную сцену, полную движен!я и дЪйствия. 
Рубенсъ нфсколько разъ повторилъ этоть сюжетъ. Въ Мюн- 
хенф есть такая же картина, исполненная большею частью уче- 
никами, другой экземпляръ находится въ коллекши Ашбуртона 
и, говорятъ, въ Мадрид есть еще картина на ту же тему. 
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ности, охватывавшей ландшафтную, пор- 
третную и декоративную живопись и мы 
увидимъ, что онъ въ каждомъ отдЪлЪ дости- 
галъ рёдкаго совершенства исполнения и ком- 
позиторскаго искусства, въ такой степени, 
какой достигли только немнопе величайшие 
мастера въ мрЪ. Къ тому же не надо за- 
бывать, что Рубенсъ былъ не только живо- 
писцемъ, но и дипломатомъ, государствен- 
нымъ человфкомъ. Среди множества заботъ, 
которыя поглотили бы всю жизнь другого 
челов$ка, Рубенсъ находилъ время писать 
огромное количество картинъ во всевозмож- 
ныхъ родахъ живописи, неустанно двигаясь 
впередъ въ искусствЪ, такъ что второй пе- 
р!одъ его художественной дфятельности пре- 
восходитъ первый, когда онъ, можно сказать, 
еще только искалъ себя. Наилучшимъ пе- 
р!одомъ его творчества можно считать тре- 
тй, послфднй перодъ, когда онъ написалъ 
велиюя произведеня, украшаюция Антвер- 
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пенсюй Соборъ и музей, Нащюнальную Гал- 
лерею въ Лондонф и коллекщю Уоллеса. 
Перехоця отъ работъ его юности къ рабо- 
тамъ зрфлаго и пожилого, но не старческаго 
возраста (Рубенсъ умеръ 63 лЪтъ), критикъ 
долженъ сознаться, что онъ никогда не про- 
явилъ ни малЪфйшаго ослаблен!я творческой 
силы, никогда не далъ зр$лища упадка, ко- 
тораго, увы, не избфгаютъ мноче стар$юще 
художники. Правда, онъ достигь полнаго 
расивфта колорита, только переваливъ за 
свои полвфка, а картины его, подвергаю- 
шяся наибольшей критик5 съ точки зрф- 
ня ХХ вфка, относятся къ тому времени, 
когда онъ еще не достигь высшей точки 
своего художественнаго развитчя. 
ВслФдстве того, что онъ писалъ такъ 
много, произведен его разсыпаны по всему 
свту, а не сосредоточены въ одномъ мфст$; 
это, конечно, обстоятельство, о которомъ 
можно пожалфть. Н$которыя вещи Рубенса 
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находятся въ Прадо, въ МадридЪ; есть его 
картины во Флоренши, въ Бельми; въ Г ол- 
ланди существуетъь порядочная коллекщя 
творевшй Рубенса; Антверпенъ, между про- 
чимъ, обладаеть слфдующими знаменитыми 
произведеншями: „Явлеше Христа“; „Покло- 
нене волхвовъ“; „Блудный сынъ“; „Хри- 
стосъ на соломЪ“. 

Чтобы безпристрастно судить о худож- 
никф, надо ознакомиться съ его произве- 
денями ранней эпохи и зр$лаго возраста, 
находящимися въ музеяхъ Мюнхена, Брюс- 
селя, Дрездена, В$ны и другихъ большихъ 
городовъ. Невозможно составить себЪ истин- 
наго понятя о Рубенс$ по картинамъ въ 
Лондон$ и Париж$; въ Лувр$ даже собраны 
наиболЪе слабыя его вещи. Однимъ словомъ, 
можно сказать, что картины Рубенса нахо- 
дятся рфшительно во всфхъ значительныхъ 
галлереяхь и коллекщяхъ, что онф счи- 
таются десятками сотенъ и что только очень 
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немнопя изъ нихъ не отличаются никакими 
достоинствами или вполн$ грфшатъ противъ 
хорошаго вкуса. 

Свое поколфше Рубенсъ удовлетворялъ 
вполнф. Онъ былъ настолько даровитъ, что 
отличился бы даже, если бъ онъ никогда не 
бралъ кисти въ руки, хотя время выт$снило 
изъ памяти послфдующихъ поколн!Й воспо- 
минан1я о его дипломатическихъ заслугахъ, 
могущихъ интересовать лишь спещалистовъ. 
Изъ десяти человфкъ девять знаютъ его 
только какъ художника, и слава его зиждется 
на твореняхъ его кисти, которыя обратили 
на него впервые внимане людей и открыли 
путь для примфнен!я лругихъ его дарований. 
Можно сказать, что даже между тБми его 
критиками, которые готовы осудить его за 
грубое отношеше къ сюжету картины, не- 
мало найдется людей, признающихъ перво- 
степенное значеше исполнен!я въ его кар- 
тинахъ, отставляющее на второй планъ со- 
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держаше. Впрочемъ, Рубенсъ едва ли ну- 
ждается въ апологетЪ. Лучиия его творен!я 
вфнчаютьъ его славой среди самыхъ великихъ 
артистовъ, а такихъ творешй столько, что 
другя его произведен!я можно оставить безъ 
внимания. Къ тому же не должно забывать, 
что типы, воспроизводимые имъ отъ вре- 
мени до времени съ такой поразительной 
откровенностью, дЪйствительно существо- 
вали кругомъ него. Онъ бралъ ихъ такими, 
какими находилъ, точно такъ же, какъ пер- 
вые художники эпохи Возрождения писали 
своихъ мадоннъ съ деревенскихъ дфвушекъ, 
работавшихъ на поляхъ или направляв- 
шихся въ города по праздничнымъ днямъ. 
Не одна мадонна изъ времени Возрожденмя, 
служащая предметомъ поклонешя для вф- 
рующихъ, могла бы разс$ять увфренность 
въ ея святости, если бъ она подняла опу- 
щенныя вфки и улыбнулась съ полотна, 
какъ она улыбалась, позируя въ мастерской 


20 РУБЕНСЪ. 


художника, обезсмертившаго ея черты. Дфло 
въ томъ, что художникъ видить дальше 
своей модели: подъ втяшемъ его вдохнове- 
ня лицо быстро осфняется святостью или 
же принимаетъ языческое выражене. Если- 
бы въ наши дни явился новый Рубенсъ, 
нашлось бы много моделей, отвфчающихъ 
той манерф, которая стала столь извфстна 
по творешямъ настоящаго Рубенса. Для 
мужчинъ и женшинъ, позировавшихъ ему 
въ его время, произведешя его казались 
интересными, поскольку они давали имъ 
заглядывать въ другой мръ, лежаш!! подъ 
внЪшней оболочкой, и мало имъ извБстный. 
Н$которыя особенно яркя нарушения вкуса 
въ его раннихъ картинахъ оттого такъ 
оскорбляютъ глазъ, что ихъ еще не скра- 
шивало поздн-йшее мастерство техники, 
колорита и композици. Но для краткой 
монографии художника достаточно данныхъ 
указан на слабыя его стороны, составляю- 
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щя любимыя темы его недоброжелательныхъ 
критиковъ. Пора перейти къ описаню его 
блестящей, разнообразной карьеры и тфхъ 
событй, которыя имфли наибольшее значе- 
не въ развитии его художественной работы. 
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ГЛАВА ИП. 
ЖИЗНЬ ХУДОЖНИКА. 


Петръ Павелъ Рубенсъ родился въ 1577 г. 
въ ЗигенЪ, въ Германи, гдЪ проживалъ въ 
изгнании его отецъ, докторъ [оаннъ Рубенсъ, 
человфкъ очень образованный и высоко 
развитой. Попалъ онъ въ немилость за лю- 
бовную интригу съ развратной женой Виль- 
гельма Молчаливаго. Если бы не забота о 
томъ, какъ уберечь честь Оранскаго дома, 
Тоаннъ Рубенсъ вЪрно поплатился бы жизнью 
за нанесенное имъ оскорблеше. Странно 
думать объ этой опасности, угрожавшей 
отцу Петра Павла, такъ какъ, если бъ его 
казнили, то велик художникъ не явился 
о для мра, такъ какъ, по сказаню, исто- 
рая между женой Вильгельма и Рубенсомъ- 
отцомъ случилась около 1570 г., а Павелъ 


Ш. «ЧЕТЫРЕ ФИЛОСОФА.». 


(Въ двордф Питти, во Флореншм). 


Эта картина была, вфроятно, написана въ Итами. Человфкъ, 
сидящЙ за столомъ передъ открытой книгой —философъ Юсть 
Липс; направо одинъ изъ его учениковъ, дальше сидить съ 
перомъ въ рук5 Филиппъ Рубенсъ, между тфмъ какъ самъ 
зудожникъ прислонился къ красной ванавЪск$. 
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родился только семь лфтъ спустя. Когда 
ребенку минуло годъ, т.-е. въ 1578 г., Ру- 
бенсу-отцу было разрфшено поселиться въ 
Кёльн$. ЗдЪсь воспитывались братья Ру- 
бенсы,——Павелъ и Филиппъ, въ полной не- 
извфстности о всемъ, что случилось съ ихъ 
отцомъ, который умеръ, когда его знаме- 
нитому сыну минуло девять или десять лфтъ. 
По смерти Рубенса-отца, мать мальчиковъ 
ршила вернуться въ Антверпенъ, гд$ мужъ 
ея въ молодости пользовался извЪстностью 
какъ юристъ и занималъ гражданскя должно- 
сти. Хотя, какъ кажется, большая часть со- 
стояшя семьи Рубенсовъ погибла, вЪроятно, 
вслЪдстве несчастной войны съ испанцами, 
у вдовы осталось повидимому, еще достаточ- 
но средствъ, чтобы жить съ семьей въ доволь- 
ствЪ, если не въ роскоши. Петра Павла 
помфстили въ хорошую школу, гд$ онъ 
успфшно учился и былъ очень популяренъ, 
вфроятно, благодаря своей поразительной 
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красотЪ, блестящимъ способностямъ и бы- 
стротф въ учении. 

Тринадцати лфтъ Рубенсъ окончилъ уче- 
не и поступилъ пажемъ ко вдовствующей 
графинЪ Лаленгъ, мужъ которой былъ въ 
свое время губернаторомъ въ Антверпенф. 
ЗдЪсь, въ тБ именно годы, когда впечатли- 
тельность всего сильнфе, юный пажъ изу- 
чилъ вс тонкости придворнаго искусства 
и сдБлался безупречнымъ свфтскимъ кава- 
леромъ, какъ понималъ его ХУ] вфкъ. Но 
инстинктивная любовь къ искусству была 
уже настолько развита въ мальчик$ Ру- 
бенсЪ, что онъ сталъ приставать къ матери, 
умоляя ее разрфшить ему учиться живописи. 
Должно быть Рубенсъ уже проявилъ р$- 
шительное дароване, потому что мать со- 
гласилась на его просьбы, и его сначала 
помфстили въ школу малоизвЪстнаго худож- 
ника—Верхарта. Отъ него онъ перешелъ 
къ Ванъ-Норту, гдБ онъ пробылъ четыре 
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года, послЪ чего юный ученикъ живописи 
перешелъ въ мастерскую Ванъ Вина, хо- 
рошаго живописца, джентльмена и пре- 
краснаго артиста. 

Жизнь въ школЪ Ванъ Вина способство- 
вала развитю тфхъ блестящихъ качествъ, 
которыя доставили Рубенсу такую громкую 
славу. ЛЪтъ двадцати онъ былъ зачисленъ 
членомъ въ гильдно Св. Луки въ Антвер- 
пенЪ, а годъ спустя, получилъ отъ города 
назначене помощникомъ къ своему учи- 
телю Ванъ Вину по дфлу городскихъ укра- 
шенй. Такъ проходили первые ярюке годы 
молодости среди счастливыхъ условй жизни 
и непрерывныхъ успфховъ. Когда Рубенсу 
минуло двадцать три года. онъ направилъ 
свой путь въ Италю, которая служила тогда 
тфмъ же, чфмъ служить теперь Парижъ,— 
Меккой для всЪхъ пелигримовъ искусства. 

Если мы хотимъ найти объяснеше вели- 
колфпному колориту, дающему въ великихъ 


петр ртом ве ттт т —- 
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произведешяхъ истинный праздникъ каждо- 
му непредубЪжденному глазу, то мы должны 
помнить, что Рубенсъ увидалъ Венещю въ 
1600 году, двадцатитрехлфтнимъ молодымъ 
челов5комъ. Венешя, даже въ настоящее 
время, когда она всячески вульгаризовалась, 
благодаря современнымъ условямъ жизни, 
сохраняетъ еще остатки свего прежняго ве- 
личя и радуеть глазъ современнаго кри- 
тика. Съ наступлешемъ же ХУП вфка ве- 
ликй городъ Адриатики не утратилъ отбле- 
‚ ска громкихъ дфянШ, содфянныхь имъ. Ве- 
нешя во времена Рубенса представляла силу, 
съ которой приходилось считаться. 

Время блестящихъ праздниковъ не мино- 
вало еще въ Венещи, и туть какъ вездЪ 
счастливая зв$зда Рубенса чяла надъ нимъ. 
Герцогь Мантуанскй Гонзаго увидалъ ра- 
боты Рубенса, и онЪ такъ ему понравились, 
что онъ послалъ за молодымъ художникомъ. 
Познакомившись съ нимъ, герцогъ предяо- 
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жилъ ему занять м$фсто при его двор$; 
нельзя было отказаться отъ такого выгод- 
наго предложения. Рубенсъ посл$ этого не- 
долго пробылъ въ Венеши. Онъ посфтилъ 
Мантую, Флореншю и Геную, посл нф- 
сколькихъ м$фсяцевъ путешествяя, дворъ по- 
селился въ МантуЪ, гдЪ Рубенсъ могъ озна- 
комиться со всфми сокровищами искусства, 
собранными мантуанскими герцогами. 

Въ слБдующемъ году, позднимъ лЪтомъ, 
какъ видно, Рубенсъ отправился въ Римъ, 
гдф нисколько не страдалъ оть жары и по- 
святилъ время изученю всфхъ произведенй 
искусства, которымъ н$тъ равныхъ НИ 
кром$ Рима. Рубенсъ встрЪфтилъ самый ра- 
душный премъ со стороны выдающихся 
артистовъ. подружился съ Караваджю и 
вскор$ получилъ заказъ на запрестольный 
образъ для церкви Св. Креста въ Геруса- 
лимф. Эта работа, исполненная въ трехъ 
частяхь, находится, кажется, во владЪни 
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французскаго правительства въ ГрассЪф или 
въ одномъ изъ сосфднихъ городовъ на Сре- 
диземномъ морф. По истечени срока от- 
пуска (Рубенсъ былъ на дЪйствительной 
служб герцога Мантуанскаго) онъ вер- 
нулся въ Мантую, гд$ служилъ герцогу экс- 
пертомъ по собираню драгоц$нныхъ вещей 
искусства. Въ это время Рубенсъ занимался 
не одной художественной дЪятельностью, но 
и политик$ отдавалъ свои силы; вскорЪ$ онъ 
узналъ отвфтственность, связанную съ из- 
браннымь поприщемъ, художника-дипло- 
мата. Надо полагать, что онъ оказалъ боль- 
ия способности, потому что не поздн%е 
какъ черезъ годъ по возвращении изъ Рима 
онъ былъ посланъ къ испанскому королю 
съ миссей, имфвшей цфлью поддержане 
интересовъ Мантуанскаго герцогства. 

Въ наше время можно безъ всякихъ за- 
трудненй совершить перефздъ оть Мантуи 
до Мадрида въ 48 часовъ, но триста лфтъ 
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назадъ такое путешеств!е должно было пред- 
ставляться цфлымъ предпряпемъ, связан- 
нымъ со всякими приключешями особенно 
притомъ, что художникъ-дипломать везъ 
дороме подарки королю Филиппу оть гер- 
цога. Прошелъ почти годъ, прежде чфмъ 
Рубенсъ возвратился въ Мантую. За удач- 
ное исполнеше возложеннаго на него пору- 
ченя, онъ получиль ежегодную пенсю. 
Проработавъ н$которое время для своего 
патрона, герцога, художникъ опять собрался 
въ Римъ, на этотъ разъ вмЪст$ со своимъ 
братомъ. 

Они поселились вблизи отъ Р1а17а 41 брата, 
гдЪ до сихъ поръ собираются римсюе на- 
турщики и натурщицы и продавщицы цв$- 
товъ, гдЪ туристы со всего мра уподоб- 
ляются многочисленностью песчинкамъ на 
берегу моря. Филиппъ Рубенсъ, поддавшись 
искушеню многихъ путешественниковъ и 
въ наши дни, написалъ путевыя записки и 
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издалъь книгу въ знаменитой типографии 
Плантина. Съ однимъ изъ директоровъ ти- 
пографи Петръ Павелъ Рубенсъ учился въ 
школ; книгу брата онъ украсилъ иллюстра- 
щями. Прежнья работы Рубенса въ РимЪ 
вЪрно удовлетворили заказчиковъ, такъ какъ 
и въ этоть прздъ онъ скоро получилъ 
заказъ для церкви СШеза Мпоуа, но, прежде 
чЪмъ онъ успфлъ окончить работу, его вы- 
звалъ герцогь обратно въ Мантую, откуда 
онъ повезъ художника въ Геную. Однако 
прошло немного времени, какъ Рубенсъ 
вернулся въ Римъ, гдБ жиль до 1608 г. Въ 
конц$ этого года онъ УБхалъ въ Антвер- 
пенъ, гдБ опасно заболфла жившая тамъ 
мать его. Нужно предположить, что Рубенсъ 
не имфлъ понятя о характерЪ болЪзни ма- 
тери, такъ какь онъ выфхалъ слишкомъ 
поздно и не засталъ ея въ живыхъ. Госпожа 
Рубенсъ представляла типъ героической жен- 


1У. «ИЗАБЕЛЛА БРАНДТЪ.. 


(Въ коллекши Уоллеса). 


Естестеенно, что Рубенсъ часто писалъ портреты своей 
первой жены. Въ июнхенской Пинакотекф есть прелестный 
ея портретьъ съ самимъ хуложникомъ. Существуютъ также 
портретъ Елисаветы Брандтъ въ галлереф Уффицци во Флорен- 
шм и въ Эрмитажф, въ С.-Петербург. 
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щины, великодушной жены и преданной 
матери. 

Смерть ея и внезапный ударъ, нанесен- 
ный ею, заставилъ Рубенса оглянуться на 
свою жизнь и сознать неудобство личной 
службы кому бы то ни было, а можетъ быть 
насталъ возрастъ, когда онъ лучше понялъ 
собственное достоинство, собственное да- 
роваше и р5шилъ стать на свои ноги. Воз- 
можно еще и то, что онъ извлекъ все, что 
могъ, изъ пребыван!я въ Итами и почувство- 
валъ себя готовымъ занять выдающееся по- 
ложеше въ Антверпен$. 

Не имфя точныхъ указашй на мотивы, 
руководивше имъ, мы можемъ только дфлать 
предположеня. Несомнфнно то, что Рубенсъ 
написалъ изъ Антверпена письмо герцогу 
Мантуанскому, благодаря его за вс знаки 
милости и довЪрия, которыми онъ его отли- 
чалъ и прося его объ увольнении со службы. 
На этомъ мфстЪ бюграфи кончается перюдъ 
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жизни Рубенса, начавшийся восемь лЪтЪ 


передъ этимъ съ посфщеня Венеши, Передъ 
нами открывается перюдъ наиболЪе напря- 
женной дфятельности художника. 
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ГЛАВА Ш. 
ВТОРОИ ПЕРОДЪ. 


Рубенсъ вернулся въ Антверпенъ съ уста- 
новившейся репутащей. Въ Антверпен$ было 
не мало людей, бывавшихъ въ сношеняхъ 
съ италанскими дворами; они, конечно, зна- 
ли объ усн$хахъ Рубенса и распространяли 
по городу толки о знаменитомъ согражла- 
нинф, къ тому же слав Рубенса въ род- 
номъ город$ много способствовалъ его стар- 
пиЙй брать Филиппъ, секретарь Антверпен- 
ской городской думы,—онъ разсказывалъ 
вездЪ объ успфхахъ брата въ Итати. Антвер- 
пенъ, недавно переживиий ‘ужасы долгой 
войны, вступилъ въ фазисъ мирной жизни, 
когда выдающщеся и богатые граждане были 
вс$ воодушевлены стремлешемъ къ разви- 
тю эстетики, къ украшен!ю города всякими 
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произведешями искусства; въ это время го- 
рода соперничали между собой въ погон$ 
за красотой, и результатомъ такой погони 
являлось обогащение церквей и залъ разныхъ 
совфтовъ чудесами искусства. 

Въ Антверпен открылось собране съ 
цфлью привлекать исключительно путеше- 
ственниковъ изъ Итали, такъ какъ устано- 
вилось общее мнфше, что лучшее умствен- 
ное и артистическое развите связано съ 
посфщешемъ Итали. Рубенса тотчасъ при- 
няли въ очаровательное новое учреждение 
по инишатив$ его друга, Яна Брёйгеля, 
живописца звфрей, въ сообществ$ котораго 
Рубенсъ написалъ картину, находящуюся 
теперь въ ГагБ и извфстную подъ именемъ 
„Земной рай“. Она представляетъ стран- 
ную см$сь двухъ стилей, не поддающихся 
гармоничному смяню. 

Петръ Рубенсъ поселился вмЪстф съ сво- 
имъ любимымъ братомъ Филиппомъ; вляне 


У. «СОЛОМЕННАЯ ШЛЯПА». 
(Въ Лондонской Нашональной галлереф). 


На этой картинф изображена сестра второй жевы Рубенса, 
Сюзанна Фурманъ, когда ей было двадцать олинъ годъ. Ясность 
выражен!я въ лицф молодой лфвушки прекрасно передана въ 
этомъ блестящемъ произведен!и, представляющемъ одинъ изъ 
самыхъ успЬшныхъ попытокъ Рубенса въ портретномъ жанръ. 
Другой этюдъ съ Сюзанны Фурманъ находится въ ВЪнЪ. 


РУБЕНСЪ. м 


Филиппа доставило, безъ сомнЪня, первые 
заказы художнику. Одинъ заказъ заклю- 
чался въ обновлени украшенй городской 
ратуши; другой—въ приготовлеши запре- 
стольнаго образа для церкви св. Вальпур- 
пя. Для ратуши Рубенсъ написалъ пер- 
вую картину изъ своей длинной серш 
„Поклонене“. Хотя эта вещь р$шительно 
принадлежитъ къ первому перюду его ху- 
дожественной дфятельности и далеко не вы- 
ражаетъ разнообразныхъ свойствъ дарова- 
ня, заслужившихъ Рубенсу его громкую 
славу, но, тфмъ не менфе, она произвела 
такое впечатльневъ Антверпен$, что авторъ 
картины быль назначенъ придворнымъ хУ- 
дожникомъ съ опредфленнымъ жалованемъ 
и съспещальнымъ разрЪшешемъ оставаться 
въ избранномъ имъ город$. Если бъ оньбылъ 
менфе крупной величиной, то вЪрно дол- 
жень бы быль слБдовать за дворомъ въ 


Брюссель. 
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Рубенсъ былъ, несомн$нно, горячимъ пат- 
р!отомъ; сердцу его была дорога судьба 
родного города. Не надо забывать, что без- 
конечныя войны, возбужденныя испанскимъ 
честолюбемъ, вызвали повсемфстно яркую 
вспышку патротическихъ чувствъ, и, хотя 
Рубенсъ не былъ военнымъ, но онъ отлично 
зналъ, что можетъ сослужить отчизнЪ сво- 
ими руками и головой не менфе полезную 
службу, результаты которой не должны 
были уступать заслугамъ воиновъ. Умствен- 
нымъ волнемямъ этой исторической эры 
можно, вЪфроятно, приписать первое пере- 
рождене художника въ РубенсЪ. Авторъ 
„Снятя со Креста“— картины, написанной 
для Антверпена послЪ возвращешня Рубенса 
изъ Итами, конечно сталъ совершенно 
другимъ человфкомъ въ сравнени съ преж- 
нимъ Рубенсомъ, писавшимъ свои ранн!я 
произведеня. Онъ созрфлъ и развился, за- 
вершивъ пер1одъ усвоеня, черезъ который 
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долженъ пройти каждый творяний худож- 
никь; онъ извлекъ изъ талантовъ и генлаль- 
ности мастеровъ, изучавшихся имъ, мате- 
р!алы для развит!я собственной оригиналь- 
ной манеры. Онъ заговорилъ своимъ языкомъ, 

По счастью, трудолюбие Рубенса было равно 
его дарован!ямъ, потому что его засыпали 
заказами въ первые годы по возвращен!и 
изъ Итали. Заказы являлись цфлыми пол- 
чищами, такъ что Рубенсъ скоро послф- 
довалъ примфру всфхъ современныхъ ему 
художниковъ, т.-е. онъ открылЪ собственную 
школу живописи. Совершенно понятно, что 
множество юношей пожелало стать въ рялы 
его учениковъ. Да и не одни юноши: этой 
привилеци искали и люди много старше, 
испытавице жизненныя неудачи и мечтав- 
пие о какомъ-нибудь выгодномъЪ занятии, 
Рубенсъ сознавалъ, что, направляя ихъ да- 
рованя въ надлежащее русло, онъ не только 
окажеть имъ большую услугу, НО И себЪ 
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извлечетъ изъ нихъ пользу. Вотъ почему, 
отвфчая на просьбы, обращенныя къ нему 
со всфхъ сторонъ, онъ собралъ вокругъ себя 
наиболЪе способныхъ людей, свободныхъ 
отъ службы, и каждому давалъ работу по 
его наклонностямъ. Къ похвал Рубенса 
надо сказать, что онъ не дфлалъ никакой 
тайны изъ того, что у него въ мастерской 
въ собственныхъ его работахъ нер$дко при- 
нимали участе близке ученики. Иногда 
даже художникъ поручалъ ученикамъ на- 
бросать первый эскизъ заказанной картины 
и самъ появлялся только тогда, когда набро- 
сокъ былъ нанесенъ на полотно. Н$сколь- 
кими в5рными штрихами онъ исправлялъ 
работу учениковъ, расширялъь композишю 
и затфмъ предоставлялъ ученикамъ продол- 
жене работы. Рубенсъ получалъ очень вы- 
сокую плату за свои собственныя работы, 
но бралъь умфренную цфну за приложене 
своего имени къ картинамъ, въ которыхъ 


^` 
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участвовали ученики, если только заказчики 
довольствовалиськомпозишй великагохудож- 
ника въ исполнени его учениковъ. Можно 
сказать, что въ выборф помощниковъ Ру- 
бенсу везло какъ и во всемъ остальномъ. 
Въ его мастерской работалъ велиюй Ванъ- 
Дейкь и Снайдерсъ, знаменитый живопи- 
сецъ звфрей, работы котораго даже никогда 
не поправлялись Рубенсомъ. 

Подобно флорентинскимъ художникамъ 
эпохи Возрождения, Рубенсъ вовсе не же- 
лалъ посвящать всего своего времени жи- 
вописи. На него произвели сильное впеча- 
тлЬше во время пребываня въ Итами уди- 
вительной красоты дворцы, которые и въ 
наше время прельшаютъ зрителей особен- 
ной прелестью старины въ связи съ пре- 
красной архитектурой. Рубенсъ написалъ 
книгу о генуэзскихъ дворцахъ, украсивъ ее 
тщательно сдфланными рисунками. Онъ на- 
ходилъ еще время дфлать множество иллю- 
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страшй для типографи Плантина, слФдилъ 
лично за гравировашемъ собственныхъ кар- 
тинъ, однимъ словомъ, онъ выказывалъ боль- 
ия всестороння способности, охватывавиия 
несравненно болфе широкое поле дфятель- 
ности, чфмъ у большинства даровитыхъ 
людей. Здравый смыслъ соединялся въ немъ 
съ практической, дфловой см$тливостью. 
Хотя Рубенсъ получилъ не особенно вы- 
сокое образоване, но уже внф школы пр!- 
обрфлъ большия классическя познашя, безъ 
которыхъ не обходился въ его время ни 
одинъ благородный баринъ. Рубенсъ велъ 
переписку съ выдающимися людьми всЪхЪ 
европейскихъ государствъ; къ этому надо 
прибавить большая внфшия чары, привле- 
кательное обращене съ людьми, такъ что 
было бы даже странно, если бы счастливая 
судьба не улыбалась ему въ теченме всей 
его жизни. 


я 


РУБЕНСЪ. 47 


ГЛАВА ТУ. 
ПОЗДНЪЙЦИЕ ГОДЫ. 


Художнику было за сорокъ л$тъ, когда 
вповствующая королева Маря Медичи по- 
ручила ему написать нфсколько панно для 
ея парижскаго дворца. Рубенсъ, сдфлавъ 
первую часть работы, отправился съ ней 
во французскую столицу, чтобы лично озна- 
комиться съ помфщешемъ, предназначен- 
нымъ для заказанныхъ картинъ, и вообще 
лучше ознакомиться съ планомъ украшений. 
Въ Антверпен, несомн$нно, привыкли уже 
смотрЪть на Рубенса не только какъ на 
хуложника. Его отношеше къ правящему 
дому давали ему случай развивать дипло- 
матическя способности: въ двухъ-трехъ 
случаяхъ онъвысказалъ чрезвычайный тактъ, 
благодаря которому былъ достигнутъ успЪхъ. 
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Инфанта Изабелла полагалась на Рубенса 
въ серьезныхъ дипломатическихъ случаяхъ. 
Хотя трудно учесть политическое значене 
перваго посфщеня Парижа Рубенсомъ въ 
1623 г. можно съ увфренностю сказать, 
что въ 1625 году, во время второго пр!$зда 
въ столицу Франши, художникъ былъ бо- 
ле поглощенъ дипломатическими дфлами, 
чЪмъ артистическими. Въ узкихъ рамкахъ 
этой монографии невозможно ознакомить 
читателя съ исторей тогдашнихъ полити- 
ческихъ отношенй между Франщей, Испа- 


ней и Нидерландами, но желающимъ вник-. 


нуть въ подробности международной поли- 
тики того времени рекомендуется книга о 
ПетрЪ РубенсЪ и его времени Эмиля Ми- 
шеля и Макса Рузеса; въ ней читатель най- 
детъ несравненно болфе историческихъ и 
бографическихъ свЪфдфнЙ, чфмъ на этихъ 
страницахъ. Мы удовольствуемся общимъ 
замфчаншемъ насчетъ дипломатической дфя- 


рии. 


\1. «ДОЧЬ ХУДОЖНИКА». 
(Въ коллекши лорда Спенсера въ Альторп$). 


Безполезно напоминать хюдямъ, хорошо ры оринНЫ 
бенса, что онъ часто писалъ портреты своихъ дътеи от 


укця представляеть счаст- 
си Рубенса. Обращаемъ 
урманъ 


рой жены. Приведенная нами репрох 
ливый экземпляръ этого рода живописи ы 
вниман!е на сходство ребенка съ теткои, Сюзанно 
(оригиналъ «Соломенной шляпы»). 
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тельности Рубенса, которая съ 1625 г. во 
всякомъ случаЪ преобладала надъ его ху- 
дожественной работой; при этомъ надо за- 
мЪтить, что, какъ это ни покажется странно. 
развите политической энерми нимало не 
шло въ ущербъ живописи. Напротивъ, мы 
видимъ, что дипломатический путь велъ его 
къ лучшимъ произведенямъ послфдняго пе- 
рюда его художественнаго творчества; опытъ 
жизни заставлялъ его яснфе видфть худо- 
ственныя задачи, относиться болЪе умствен- 
но кьсвоему искусству; можно сказать, что 
ген его выросъ подъ вмянемъ его обще- 
ственной дЪятельности. Небо отказало Ру- 
бенсу въ единственномъ дарф—въ поэтиче- 
ской фантази; она бы уберегла его отъ 
воспроизведеня типовъ и происшестийй, 
которые, справедливо или нфть, мы счита- 
емъ уродливыми; съ поэтической фантазей 
онъ доставлялъ бы своимъ классицизмомъЪ 
наслаждене безъ всякой прим$си тфмъ, кто 
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вфрно цфнитъ классицизмъ Рубенса. Но ему 
приходилось всю жизнь бороться не съ не- 
удачами, а съ успфхомъ; его практическая 
смЪтливость, сдфлавшая его именно тфмъ, 
чфмъ онъ былъ, служила преградой къ до- 
стиженю тфхъ качествъ, наличность кото- 
рыхъ вознесла бы его на высоту, оставав- 
шуюся для него недосягаемой. 

1628 годъ былъ крайне интереснымъ го- 
домъ въ жизни Рубенса: ему дали дипло- 
матическое поручеше въ Испаню, гдф онъ 
встрЪтился съ Веласкецомъ, которому ко- 
роль поручилъ показать Рубенсу вс со- 
кровища искусства въ столиц. Чего бы мы 
не дали теперь, если бы могли узнать по- 
длинный разговоръ между этими двумя арти- 
стами. Рубенсъ стояль на высшей точк$ 
художественной славы, если и не достигь 
еще полнаго развипя своего творчества. 
Веласкецъ, наоборотъ, быль извЪстенъ 
только въ СевильБ и МадридЪ и боролся со 


—- 
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всевозможными трудностями на пути къ 
настоящей извЪстности. Пусть враги Ру- 
бенса вспомнятъ, что именно онъ навелъ 
Веласкеца на мысль объ итаманскомъ пу- 
тешестви. Будучи въ МадридЪ, Рубенсъ на- 
шелъ время написать нфсколько портретовъ 
разныхъ членовъ королевской семьи; они— 
хороши, но, конечно, не могутъ соперни- 
чать съ портретами, писанными Веласке- 
цомъ. Рубенсъ такъ искусно окончилъ свою 
дипломатическую миссшо, что Филиппъ до- 
вфрилъ ему одно дБло въ Париж$ и Лон- 
донф. Здфсь Рубенсъ былъ принятъ коро- 
лемъ Карломъ [, который даровалъ ему ба- 
ронское достоинство и одобрилъ данное ему 
порученше украсить банкетную залу въ 
УайтголлЪ. Возвратившись въ Антверпенъ, 
Рубенсъ испыталъ скучное давлене расши- 
ренныхъ дипломатическихъ сношенй, въ 
которыя честолюме Мари Медичи втяги- 
вало всф страны, находивиияся въ прямои 
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или косвенной зависимости отъ нея. Дважды 


онъ быль принужденъ Ъхать въ Голландию, 
въ тридцатыхъ годахъ Х\УТ столЬия. Но 
смерть инфанты Изабеллы въ 1638 г. устра- 
нила Рубенса на время со жгучей полити- 
тической почвы. Рубенсъ принялъ участие 
въ украшен города, ожидавшаго испан- 
скаго губернатора, эрцгерцога Фердинанда; 
Е назначила 80.000 флориновъ на укра- 
шен!1я города. Все такъ удачно вышло, что 
эрцгерцогъ посфтилъ художника, лежавшаго 
въ припадкЪ подагры. Два, три года спустя, 
видя по н$5которымъ предвозвЪфстникамъ, что 
его силъ ненадолго хватитъ, Рубенсъ от- 
вернулся отъ придворной и столичной 
жизни; онъ купилъ ‘прекрасное помстье, 
замокъ Штейнъ, сохранивцийся для нашей 
памяти въ прелестной картинЪ, находящейся 
_ наше время въ Нацюнальной Галлереф. 
нъ поселился въ свое 

проводя первое время — г. — 

ши пору- 


-м 
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чен! для испанскаго короля. Несомн$нно, 
что, если бъ его оставили тамъ на покоф, 
здоровье его поправилось бы, и жизнь не 
окончилась бы такъ рано. Но Антверпенъ 
не могь обойтись безъ услугъ своего худож- 
ника-дипломата; часто случалось, что, когда 
онъ покойно работалъ въ своей мастерской, 
за нимъ присылали спфшнаго гонца. 
Зимою 1639 г. Рубенсъ провелъ н$сколь- 
ко мфсяцевъ въ АнтверпенЪ, работая по 
мЪрЪ силъ въ промежутки между присту- 
пами подагры. Заказъ испанскаго короля 
еше не былъ выполненъ;, художникъ, чув- 
ствуя, что онъ не будетъ въ состоянии спра- 
виться съ этой работой, пригласилъ новыхъ 
помощниковъ и довольствовался тфмъ, что 
направлялъ ихъ, давалъ нужныя указан, 
и только изрфдка самъ зам фнялЪ ихъ. Онъ 
вЪрно предчуствовалъ близость смерти, по- 
тому что написалъ завщанше и вообще го- 
товился къ концу. Смерть пришла ВЪ маЪ 
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1640 г. и унесла художника на 64-мъ году 
жизни, полной блестящихъ усп$ховъ и по- 
лезной дфятельности. 

Рубенсъ былъ два раза женатъ. Въ пер- 
вый разъ онъ женился на восемнадцати- 
лЪтней ИзабеллЪ Брандтъ, когда ему са- 
мому было тридцать два года, и онъ не- 
давно только возвратился въ Антверпенъ 
со службы у герцога Мантуанскаго. Въ 
ВЪнБ есть портретъ двухъ сыновей, кото- 
рыхъ онъ имфлъ оть первой жены. Изабел- 
ла Брандтъ не дожила до возмужалаго воз- 
раста своихъ сыновей, Альберта и Николая; 
она умерла въ 1626 г., по нёкоторымъ св$- 
дънямъ, отъ чумы, посфтившей Антверпенъ 
въ этомъ году. Четыре года спустя, Рубенсъ 
женился на красавицф, Елен$ Фурманъ; ему 
было въ это время пятьдесятъ четыре года. 
а женЪ его только шестнадцать лЪтъ; она 
его пережила. По всему, что извфстно о 
его частной жизни, Рубенсъ слылъ за хо- 
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рошаго мужа и любящаго отца. Вообще 
нельзя найти ни у одного изъ его б1ографовъ 
что-либо плохое о немъ, какъ человЪк$. 


ГЛАВА У. 
ИСКУССТВО ХУДОЖНИКА. 


Если мы перейдемъ отъ жизнеописаня 
Рубенса къ его искусству, то увидимъ, что 
оно ясно распадается на три различныхъ 
перюда. До перваго брака художникъ пи- 
салъ картины, которыя см5ло можно отне- 
сти къ первому пер!оду; въ искусств$ эти 
начала художественнаго творчества не 
имфютъ собственнаго значен!я; они цнны 
лишь какъ показатели грядущихъ, болфе 
значительныхъ творенй. Въ нихъ можно 
найти не болфе какъ свидфтельства о дви- 
женши впередъ художника, слфды вляня на 
него сильныхъ людей; по этимъ юношескимъ 
трудамъ удается намфтить тотъ путь, Ко- 
торый художникъ пробивалъ себф среди 


о ле а о т а я Та а. 
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влянй разнородныхъ школъ и всякихъ 
другихъ внфшнихъ воздЪйстый до той ми- 
нуты, когда онъ вполнф овладфлъ собою. 
Рубенсъ никогда не былъ рабскимъ полра- 
жателемъ, никогда онъ не рядился въ тоги 
людей, вызывавшихъ его удивлеше, что дф- 
лали мнопе болыше художники, какъ напр. 
Гойа. У Гойа была такая способность вос- 
принимать сильныя впечатлфня, что въ ЖИ- 
вописи онъ усвоивалъ себЪф поочередно ма- 
неру писамя челов$къ шести выдающихся 
мастеровъ. Въ Мадрид есть картины, при- 
надлежация кисти Гойа, между тфмъ какъ ихъ 
можно принять за работы Фрагонара. Много 
существуетъ такихъ примфровъ въ истори 
искусства, такъ что Рубенсъ заслуживаетъ 
уливлен!я сдержанностью въ этомъ отноше- 
ни, которой отличаются его раныя работы. 

Со времени его перваго брака, до того 
года, когда онъ, по общему признанию, 
сталъ считаться искуснымъ дипломатомъ, 


9 
е 


УП. «ГЕНРИХЪ 1\ ПЕРЕДЪ ОТПРАВЛЕНТЕМЪ 
‘ ВЪ ПОХОДЪ». 


(Въ ЛуврЪ). 


Оставивъ на время миеоломю и аллегорию. Рубенсъ ет 
явиль въ этомъ проивведени блестяшия качества те Е: 
скаго живописца. Генрихъ ТУ, отправляюнийся ва в У 


1я к ей. 
Германию, передаетъ бразды правления королевЪ, женЪ сво 


леч — 
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скажемъ отъ 1610 до 1626 года, тянется 


второй перюдъ его дъятельности; КЪ этому 


перюду можеть быть отнесена ббльшая 


часть картинъ, возмущающихъ тонюй вкусъ; 
туть мы видимъ представителей и прелста- 
вительницъ самыхъ грубыхъ ТиПовЪ, муж- 


скихь и женскихъ, ВЪ этомъ же числЪ на- 
еальныя изображеня 


ическихъ приклю- 


ходятся слишкомъ р 
самыхъ грубыхъ миеолог 
ченй. Мы въ прав$ спросить себя, не могло ли 
чрезвычайное развитие общественной и по- 
литической жизни Рубенса благотворно по- 
влять на него, 
ы выражать циничныя 


онъ продолжалъ 6 
хъ сюжетовъ? Между 


стороны миеологически 

тЬмъ, Рубенсъ, достигнувъ сорокал$тняго 

возраста, считался не только товарищемъ, 

но довфреннымъ совфтникомъ принцевъ И 

правителей. Утонченность, которой могла 
отли- 


тогда похвастать Западная Европа, 


чала круги людей, посфщаемыхъЪ художни- 


такъ какъ безъ этого вляния ' 


неее рронданнтон иены реа р а ма аноний 
С о ая Ч инучинкить за и у эиринеея : ны С 
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комъ. Ему были доступны величайция тво- 
реня величайшихъ мастеровъ; къ тому же 
онъ самъ уже стоялъь на той высотЪ, гдЪ 
челов$къ можетъ выбирать, чфмъ ему надо 
восхищаться; онъ уже ясно сознавалъ, въ 
чемъ сила художественнато произведенля, 
что можеть умалить его значене. Въ пер- 
вое свое посфщене Итами, когда онъ по- 
ступилъ на службу къ герцогу Монтуан- 
скому, Рубенсъ подпаль подъ чрезмЪрное 
вляше Микель-Анджело и Рафаэля. Мы не 
можемъ ничбмъ инымъ объяснить его при- 
страсте въ этотъ первый перюдъ художе- 
ственной работы—къ изображеню тяжело- 
вфсныхъ, подчасъ просто некрасивыхъ формъ 
тфла. Несомнфнно и то, что Тишанъ на 
него повмялъ, хотя исполненныя имъ коши 
съ картинъ Тишана въ королевской кол- 
лекщи въ Прадо еще ничего не доказываютъ, 
такъ какъ онъ могь быть въ этомъ случаЪ 
‚лишь исполнителемъ королевскаго заказа. 


РУБЕНСЪ. 63 


Говоря вообще, Римъ произвелъ на него 
больше впечатлфня, ч$мъ Венешя. Оста- 
ваясь равнодушнымъ КЪ необыкновенной 
прелести и чистот$ Беллиневскихъ Мадоннъ 
и младенцевъ, Рубенсъ восхищался произве- 
денями Тишана и Тинторетто, а когда онъ 
добрался до Рима и ознакомился СЪ ТВО- 
ренями Микель-Анджело и Рафаэля, онъ не 


искалъ больше другихъ источниковъ ВДОхХ- 


новеня. Онъ, конечно, слышалъ ВЪ РимЪ 


много интересныхъ теорй объ искусствЪ, 
такъ какъ Кароваджю, пользовавнийся боль- 
шимъ авторитетомъ, сдфлался его другомъ, 
но Рубенсъ любилъ до всего доходить соб- 
ственнымъ мышленемъ; онъ научился По* 
давлять свои инстинкты и исправлять сдЪ- 
ланныя ошибки, по мфрЪ того, какъ онз 


открывались ему. 
ь— воть характеристика 


убенса. Онъ обла- 
рой безъ вели- 


Неудержимост 
раннихъ произведенй Е 
далъ тогда величавой мане 
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чавой методы; контрастность его свфта и 
тЪней, даже контрастность красокъ, произ- 
водятъ забавное впечатлфше, когда он не 
оскорбляютъ чувства, рисунокъ его не пред- 
ставляетъ ничего замфчательнаго или вдох- 
новеннаго. Въ лучшихъ случаяхъ онъЪ 
правиленъ. Лфса, напр., не видишь, потому 
что видишь деревья; тона настолько не- 
искусно слиты, что отсутствуютъ пропоршя 
и гармония, чувствуется, что художникъ такъ 
наслаждался изображешемъ какого-нибудь 
гиганта съ мускулами борца на переднемъ 
планф картины, что онъ относился ко всему 
другому съ счастливымъ равнодуппемъ. 
Тутьъ проявилось увлечеше молодости, здо- 
ровой молодости, полной жизненныхъ силъ 
и умственнаго развития, лишеннаго тонкости 
чувства. 

Второй перюдъ художественной дфятель- 
ности Рубенса начался посл$ н5сколькихъ 
событШ: смерти матери; грустной дилем- 
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мы, въ которую былъ поставленъ люби- 
мый городъ; отвфтственности, связанной съ 
получешемъ заказовъ, брака и результа- 
товъ итаманскаго путешествия. Все это на- 
толкнуло Рубенса на традиши, давиия 
Антверпену школу и мЪсто въ истори 
европейскаго искусства. Понемногу неисто- 
вость Рубенса начала смолкать; въ немъ 
исчезло стремленге къ эффектамъ, столь оче- 
видное и часто непраятное въ раннихъ тво- 
реняхъ его. Употреблеше свЪтотфней сдф- 
лалось сдержаннфе, а слфдовательно, праят- 
нфе для глаза; только въ обращении съ кра- 
сками остались еще тяжеловатость и не- 
ловкость. Велиюй колористъ проснулся въ 
РубенсЪ только послЪ сорокалФтняго воз- 
раста. 

Н$которыя лучиия произведения изъ вто- 
рого перода Рубенсовской живописи нахо- 
дятся въ Антверпен$ и Брюссел$, но встрЪ- 
чаются также въ другихъ европейскихъ го- 
родахъ; въ Ангши есть частные музеи, 
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обладающее такими картинами. Главное 
впечатлфше, оставляемое ими, это, пожалуй, 
то, что Рубенсъ искалъ нарочно трудностей, 
чтобы ихъ преодолфть Какъ въ первомъ 
перодЪ художникъ увлекался своей силой, 
такъ во второмъ онъ наслаждался своимъ 
мастерствомъ. Поздн-йшей эпох его жизни 
предстояло эксплуатировать силу вмЪст5 
съ мастерствомъ на пользу картинъ, кото- 
рыя могли постоять за себя и въ одномъ 
и въ другомъ отношении, не злоупотребляя 
ни силой ни мастерствомъ. Любовь къ ми- 
еологи никогда не покидала Рубенса, но 
мы не должны забывать, что онъ работалъ 
во времена псевдоклассицизма и принадле- 
житъ къ числу его жертвъ. Ко второму 
перюду относится картина „Шестые Си- 
лена“, находящаяся въ Мюнхен. Въ этомъ 
произведени грубость темы равняется лишь 
вульгарности исполненмя. Н$которые за- 
щитники Рубенса увфряли, что подобными 
работами художникъ хотфлъ обличить по- 


-х 


РУБЕНСЪ. 67 


рокъ, но такая защита является слишкомъ 
большой натяжкой. Творешя Рубенса слф- 
дуеть разсматривать въ общемъ, — тогда 
хорошее умаляетъ дурное. НесомнЪнно то, 
что, если бъ онъ въ послфдне годы жизни 
могъ возвратить въ свою мастерскую иныя 
картины, наиболЪе возмущаюция вкусъ, 
онъ уничтожилъ бы ихъ самъ. Для насто- 
ящихъ знатоковъ Рубенса ясно, что онъ 
всегда чувствоваль большее влечене къ 
Венерамъ, нежели къ Мадоннамъ, что ему 
были ближе фигуры знаменитыхъ классиче- 
скихъ героевъ, нежели образъ Христа. Онъ 
не отзывался на хрисманство подобно ве- 
нешанцамъ; несмотря на свою знамени- 
тость, онь не могъ бы написать Мадонны 
въ духЪ Беллини, да и не захотёлъ бы вЪ- 
роятно. Къ тому же надо помнить, что Ру- 
бенсъ художникъ, придворный дипломатъ, 
вмщалъ въ себф еще четвертаго чело- 
вЪка-—практическаго дфльца, склоннаго вы- 
бирать темы, которыя наиболЪе подходили 
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ко вкусу современниковъ. Находили на. 
него временами настроен!я, когда его осо- 
бенно волновала какая-нибуль легенда о 
святомъ или мученик$; тогда онъ прини- 
мался за картину, уступавшую по испол- 
неню лучшимъ творешямъ художниковъ. 
эпохи Возрожденя, но подобныя настроен!я 
случались р$фдко съ Рубенсомъ. Въ Антвер- 
пенф сохраняется одно изъ лучшихъ произ- 
веденшй этого типа, „Послфднее причасие 
св. Франциска“. Здфсь будетъ кстати за- 
мЪтить, что для того, чтобы получить луч- 
шее поняпе о Рубенсф, не надо его изучать 
въ Нащюональной ГаллереБ въ 'ЛондонЪ 
или въ Прадо, но въ Антверпенф ивъ В$- 
нф, гдЪ собраны н$которыя изъ совершен- 
нфйшихъ творенй Рубенса второго и 
третьяго перодовъ его художественной дф- 
ятельности. Въ заключене скажемъ, что 
объ искусств надо судить по исполнен!ю. 
художника, а не по сюжету, который поль-. 


УШ. «ЛАНДШАФТЪ; ОСЕНЬ СЪ ВИДОМЪ 
ЗАМКА ШТЕЙНЪ.. 


(Въ Лондонской Нащональной галлере?). 


Картина эта изображаеть лфтнюю резиденщю Рубенса, 
подлф Мюнхена. Налфво виднфется замокъ, окруженный кра- 
сивыми деревьями; на переднемъ планф возт, запряженный 
парою лошадей, везетъ теленка; направо открывается обтир- 
ный видъ съ городомъ вдали; на самомъ переднемъ планф 
охотникъ крадется съ собакой къ кусту, гдЪ приотился выво- 
докъ дичи. Время—утреннее. Въ началБ эта картина находи- 
лась во двориф Бальби, въ Генуф, а оттуда была пробрЪтена 
г. Ирвиномъ для доктора Буканана, въ 1802 г. Въ 1836 году 
картина была принесена въ даръ Лондонской Нащональной 
галлереф сэромъ Джорджемъ Бомономъ. Она принадлежить 
къ сери, изображающей четыре времени года; «Весна» нахо- 
дится въ коллекши Уоллеса, въ Гертфордъ ГаузЪ, а «Лфто» и 
«Зима»,—въ королевскомъ замкф, въ Виндзор$. 
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зуется лишь второстепеннымъ интересомъ 
въ глазахъ артистовъ. 

Рубенсъ перешагнулъ середину жизни, 
когда онъ былъ признанъ дипломатомъ, 
нужнымъ величайшимъ правителямъ Европы. 
Съ самаго начала его карьеры успфхъ шелъ 
къ нему навстрЪчу, и онъ не нуждался Въ 
писаши полотенъ ради одной наживы. Ко- 
роли, королевы, императоры давали ему За 
казы, и онъ, можно сказать, умЪлъ быть на 
высот% всякаго положен. Поручене Мари 
Медичи, касавшееся украшешя ея дворца 
живописными панно, привело Рубенса къ 
его третьей, посяфдней манер$ письма; съ 
этого года и до самой смерти Рубенсъ при- 


наллежалъь къ числу великихъ мастеровъ 
Если ВЫКЛЮЧИТЬ 
а и большую 
его 


европейскаго искусства. 
картины его перваго пер!од 
часть произведенй второго пер!ода, 
правъ не стали бы оспаривать представи“ 


тели любой школы. Повидимому, юная вто- 


рая жена художника усиливала его вдохно- 
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вен!е; мало есть картинъ, которыя могутъ 
сравниться по своей прелести съ полот- 
номъ, изображающимъ Рубенса съ Еленой 
Фурманъ, идущими изъ парка къ замку. Эта 
картина находится теперь въ Мюнхенф$. 
Можетъ-быть, и въ позднЪйцие годы жизни 
Рубенсъ смотрфлъ на женщину, какъ на 
красоту, созданную для наслажденшя муж- 
чины, ана мужчину—какъ на богоподобное 
животное, но зато его чувство природы выра- 
жалосьсъбольшой силой и искренностью.При- 
мЪрами могутъ служить „Замокъ Штейнъ“ 
въ Нацщюнальной Галлереф и „Радуга“ въ кол- 
лекши Уоллеса, между тЪмъ какъ „Садъ Ве- 
неры“ въ Прадо свидфтельствуетъь объ огра- 
ниченяхъ, иногда сопровождавшихъ худо- 
жественное вдохновеше Рубенса въ продол- 
жеше всей его жизни, впрочемъ рЪфже и 
слабфе въ послфдн!е годы. 

Намъ остается говорить о торжествЪ его, 
какъ колориста. Несмотря на всф свои да- 
ровашя, Рубенсъ двадцать лфть неутомимо 


хо чещеяь ад. 


РУБЕНСЪ. 73 


трудился надъ достиженемъ искусства ко- 
лорита, но, осиливъ эту задачу, онъ до по- 
слфдняго дня жизни сохранилъ добытое 
мастерство. 

Въ первой молодости Рубенсъ былъ не- 
значительнымъ колористомъ; краски его не 
искупали другихъ дефектовъ; во второмъ 
перюдф его живописи, колоритъ уже отли- 
чался большимъ искусствомъ, но ему недо- 
ставало гармоничности и блеска. Въ позднЪй- 
пе годы жизни Рубенсъ проявилъ эти ка- 
чества колориста въ высшей степени; кар- 
тины этого перюда сохранили до настоя- 
щаго времени удивительную яркость св$та, 
нЬжность тфлесныхь тоновъ. Краски Ру- 
бенса оказались прочнфе, ч$мъ у многихъ 
художниковъ, жившихъ послф него, напр., 
у англйскаго художника сэра Джошуа Рей- 
нольдса, портреты котораго давно утратили 
прелесть колорита, плБнявшую польщен- 
ныхъ его заказчиковъ. 

Не сила гешя дала Рубенсу его великое 
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искусство въ употреблени красокъ, отли- 
чавшее конецъ его дфятельности; онъ до- 
бился его неустаннымъ трудомъ; только, 
благодаря преданности труду, ему удалось 
совершить послдый художественный `по- 
ДВИГЪ. 

Духъ эпохи Возрожденя медленно рас- 
пространялся въ Нидерландахъ, переходя 
туда изъ Итали. Въ ХУ1 вЪкЪ чувствовалось, 
правда, его вляне, но направлене искусства 
въ Нидерландахъ не изм$нилось замЪтно. 
Италанскя формы и чувство находили тамъ 
мало отзвука; восемьдесятъ лЪтъ борьбы съ 
Испашей, приведиия къ объявленю респуб- 
лики, конечно, отвлекали мысли людей отъ 
искусства. Когда настало время для во3- 
рождешя школы, нидерландсюе художники 
были болфе склонны искать вдохновеня въ 
окружающей жизни, нежели въ вЪрЪ; даже 
псевдо-классицизмъ, натолкнувций Рубенса 
на картины миеологическаго содержания, не 
могъ заставить его создавать воображаемыя 
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фигуры. Оно такъ и должно было быть, по- 
тому что вмяше Рубенса и Ванъ-Дейка 
привело искусство ХУШ вЪ$ка къ тому, 
чфмъ оно сдЪлалось. Рубенсъ наносилъ на 
полотно то, что онъ видфлъ кругомъ себя, 
и хотя никто не будетъ оспаривать добро- 
дътели Нидерланловъ, но признать, что Ни” 
дерландская живопись воспроизволила ла- 
тинсюй типъ женщины, на это согласятся 
немноге. Населеше Нидерландовъ не при- 
надлежало къ латинской расЪ, вотъ почему 
дЪло Возрождения не началось здЪсь раньше. 
Однако, вслфдстые долгаго пребываня за 
границей Рубенсъ сдфлалъ очень много въ 
смыслЪ привитя Нидерландамъ итаманскаго 
искусства и традиши италанской живописи, 
если старавя его не увфнчались большимъ 
успфхомъ, то причину этой неудачи надо 
искать въ неблагоприятно настроенномъ На- 
родномъ дух. Самые извЪстные художники, 
работавиие съ Рубенсомъ или испытавиие 
его вмяне, были Ванъ-Дейкъ, Франиъ 
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Снайдерсъ, Авраамъ Янсенъ, Яковъ [ор- 
дансъ и Янь Ванъ деръ Гекке. Еще не надо 
забывать, что Рубенсъ сильно повмялъ на 
Давида Теньера и что онъ вообще оказалъ 
большую услугу развитю искусства въ Ни- 
дерландахъ, нежели онъ могъ бы это сдф- 
лать, обновивъ форму искусства, уже от- 
жившую свое время. Рубенсъ-пейзажистъ 
и живописецъ релипозныхъ и миеологиче- 
скихъ сюжетовъ н$сколько затмилъ Ру- 
бенса-портретиста, но это неправильно, по- 
тому что мнопе сойдутся на томъ, что Ру- 
бенсъ-портретистъ часто бываетъ выше, чёмъ 
въ другихъ жанрахъ. Посфтители Флорен- 
щи не забудутъ группового портрета подъ 
заглавемъ „Философы“, который находится 
во дворц$ Питти. Въ коллекщши Уоллеса 
есть прелестный портретъ Изабеллы Брандтъ, 
въ Нашональной ГаллереБ—портретъ Су- 
санны Фурманъ— „Соломенная шляпа“, ме- 
жду тЪмъ какъ въ Амстердам и другихъ 
городахъ находятся портреты его второй 
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жены, знаменитый портретъ Гервашуса (въ 
Антверпен$) и друпе; Брюсселю принадле- 
жать мномя превосходныя вещи Рубенса 
изъ отдфла портретной живописи. Въ та- 
кихь произведешяхь Рубенсъ нравится 
многимъ изъ тЪхъ, кто съ отвращешемъ 
отвертывается отъ его нескромныхъ этю- 
довъ, изображающихъ грубыя, слишкомъ 
роскошныя формы женскаго тфла. Нотр 
обфихъ женъ Рубенса, группа, въ которой 
изображенъ стариий братъ его („Филосо- 
фы“ во дворц$ Питти) проникнуты такимъ 
глубокимъ чувствомъ, какого мы стали бы 
напрасно искать въ его большихъ карти- 
нахъ. Какъ знаменитый шанистъ или скри- 
пачъ съ любовью переходитъ отЪ блестящей 
трудной концертной вещи къ простой пьес$, 
етъ лучшия свойства сво- 
бенсъ покидалъ свои 
бовныя похожде- 
и съ грубыми 
чтобы 


въ которой выража 
его дарования, такъ и Ру 
обычныя темы, —воЙНЫ и лю 
нзя боговъ и богинь, вакханал! 
изображенями нагого тфла,—для того, 


ь 
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выразить самыя тонюя стороны своего та- 


ланта въ портретахъ, остающихся всегдаш- 
нимъ праздникомъ для глазъ людей всфхъЪ 
временъ. Рубенсъ, пишупий портреты же- 
ны, брата, друга, и Рубенсъ, блещуций 
искусствомъ на большихъ полотнахъ, это— 
два различныхъ человЪка. Мы можемъ уди- 
вляться творешямъ автора большихъ кар- 
тинъ, но мы несравненно лучше и ближе 
можемъ оцфнить его въ его портретной 
живописи. Въ ней высказался человЪкъ, 
тогда какъ въ другихъ—болЪфе яркихъ по 
внфшности работахъ—виденъ только ар- 
тистъ. Многимъ зрителямъ остаются непо- 
нятными и недоступными умъ, искусство 
въ композищи, въ тон$ картины, въ распре- 
дБленши свЪта и тБней, вся изумительная 
техника художника, давшая ему возмож- 
ность преодолфть всяюмя трудныя задачи 
живописи. 

Конечно для насъ останется тайной точ- 
ная причина его изм6нчивыхъ настроевй, 
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но мы имфемъ право высказать предполо- 
жене, которое дастъ, можетъ-быть, ключъ 
къ этой измЪнчивости. Насколько позво“ 
ляетъ намъ изучеше жизни и твореншй Ру- 
бенса, мы можемъ уяснить себЪ, что онъ 
подходилъ къ хриспанскимъ и КЪ миеоло- 
гическимъ темамъ съ чисто внфшней, жи- 
вописной стороны, не имфя ни и вЪры 
какъ хриспанской, такъ и языческой. „Ше- 
стве на Распяте“, „Распяте“, „Сняме со 
Креста“, „БЪгство въ Египетъ“, РО: 
не волхвовъ“, „Чудесный ловЪ рыбы“, 
„Воздвижене Креста“, ‚ Тайная Вечеря“, 
„Успеше Богоматери“ и друпя подобныя 
картины съ точки зрЪшя сюжета не отли- 
чались для Рубенса отъ картинъ ен 
содержания, какъ,напр. „ПьяныйГеркулест ? 
„Война Амазонокъ“, „Садъ Венеры” и ПР. 
ТЪ и друпя картины пользовались популяр- 
ностью; онф должны были привлекать вни- 
мане любителей духовныхъ И языче 
сюжетовъ; поэтому Рубенсъ прилагалъ все 


СКИХЪ 
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свое искусство къ исполненшю ихъ, часто 
для спБха прибЪгая къ помощи учениковъ, 
и тогда сильно убавилъ цфны. 

о Но совершенно иначе онъ относился къ 
портретамъ любимыхъ друзей, брата, женъ, 
къ которымъ онъ питалъ такую нфжную 
преданность. Онъ чувствовалъ весь чело- 
вфчный интересъ художественныхъ произ- 
веден!й этого типа, а потому работалъ надъ 
ними не только головой, но и всЪмъ своимъ 
сердцемъ. Вотъ почему эти творешя Ру- 
бенса им$ютъ права, которыхъ не оспари- 
ваютъ даже самые стропе судьи художника. 


**- 


